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Synopsis

Bei einer Verkehrskontrolle wird Doug (Caleb Landry Jones), blutverschmiert und im Abendkleid,
am Steuer eines Lastwagens voller Hunde aufgegriffen und festgenommen. Beim Verhor auf der
Polizeiwache berichtet er Uber Ereignisse, die so schockierend sind, dass sie jegliche
Vorstellungskraft sprengen...

Der unter anderem mit einem César ausgezeichnete Erfolgsregisseur Luc Besson (,Léon: Der
Profi“, ,Das fuinfte Element®) blickt in spektakular bebilderte Abgriinde und findet dort Hoffnung, wo
das Menschliche an seine Grenzen st6f3t und die Gesellschaft von Tieren (die eigene) Rettung
verspricht. DOGMAN ist ein wilder Trip von einem Film und ein zutiefst beriihrendes Kinoerlebnis
zugleich. Caleb Landry Jones (,Three Billboards Outside Ebbing, Missouri“) der 2021 bei den 74.
Internationalen Filmfestspielen von Cannes fiir seine Hauptrolle in Justin Kurzels ,Nitram“ als
bester Schauspieler ausgezeichnet wurde, brilliert erneut in einer preisverdachtigen Hauptrolle.

Statement des Regisseurs Luc Besson

Die Inspiration zu diesem Film kam teilweise durch einen Zeitungsartikel Uber eine franzosische
Familie, die ihr funfjahriges Kind in einen Kafig gesperrt hatte. Ich stellte mir die Frage, was das mit
einem Menschen psychisch macht. Wie uberlebt man so etwas und wie geht man mit diesem Leid
um?

Leid ist etwas, das wir alle (in unterschiedlichem MalRe) gemeinsam haben. Und das einzige
Gegenmittel ist Liebe. Die Gesellschaft wird hier nicht helfen, aber die Liebe kann zur Heilung
beitragen. Es ist die Liebe in der Gemeinschaft von Hunden, die den Dogman aufrechterhalt. Sie
ist Heiler und Katalysator.

DOGMAN ware nicht der Film, der er ist, ohne Caleb Landry Jones. Diese komplizierte Figur
brauchte jemanden, der ihre Herausforderungen, ihre Traurigkeit, ihre Sehnsucht, ihre Starke und
ihre Komplexitat verkérpern konnte.

Die Leute sehen sich Filme an, um den Geschichten auf der Leinwand etwas Wahrhaftiges zu
entnehmen, auch wenn sie wissen, dass es sich um Fiktion handelt. Ich wollte mit dem Film so
ehrlich sein, wie es mir méglich war. Ich méchte, dass man mit der Hauptfigur mitfihlt und die
Handlungen versteht, die er als Reaktion auf das Leid, das er erfahren hat, unternimmt. Man soll
mit ihm mitfiebern.

Ich hoffe, die Zuschauer kdnnen nachempfinden, was Dogman durchgemacht hat, den Schmerz,
der wirklich schwer zu ertragen ist. Er hat mehr durchlitten, als die meisten Menschen jemals
erleiden werden, und doch besitzt er noch Wurde.



Interview mit dem Hauptdarsteller Caleb Landry Jones

Was hat Sie dazu bewogen, bei dem Film mitzumachen?

Das Drehbuch hat mich beim Lesen sehr berihrt. Und obwohl ich zu diesem Zeitpunkt noch wenig
Uber Luc Besson und dessen Filme wusste, splrte ich, er wiirde nichts dem Zufall tberlassen. Es
wurde nichts zu viel und auch nichts zu wenig sein.

Wie wiirden Sie Ihre Figur beschreiben?
Douglas ist ein verlorener junger Mann, der in seiner Kindheit viel erleiden musste und nichts mehr
zu verlieren hat. Absolut nichts. Er gibt sich seinen ubertriebenen lllusionen hin, erliegt seinem
dringenden Bediirfnis, seinem Alltag so oft wie mdglich zu entfliehen. Zugleich ist er aber auch ein
Mann von groRRer Integritat und Ehrlichkeit.

Wie war Ihre erste Begegnung mit Luc Besson?

Wir trafen uns zum ersten Mal in einem Café. Zunachst hatte ich das Geflihl, dass er mich nicht
besonders mochte, doch anschlieend schickte er mir das Drehbuch. Als wir uns kurze Zeit spater
erneut trafen, fragte er: ,Nun, was denkst du? Willst du es machen?‘. Naturlich sagte ich ,ja‘ und
wollte noch wissen, ob die Hunde echt sein wirden. Am Anfang begrif3ten wir uns mit einem
,Hallo‘. Mittlerweile umarmen wir uns.

Was waren die gréBten Herausforderungen fiir Sie?

Luc hatte den Drehplan so geplant, dass die Szenen mehr oder weniger chronologisch abliefen. In
der ersten Woche war ich etwas unsicher wegen der Szene, in der ich in die Hundehitte
zurtickkehre. Ich wusste nicht so richtig, wie ich das umsetzen sollte. Vor allem auch, weil in dieser
ersten Woche Douglas zu Dogman wurde, das war wie die Geburt eines neuen Mannes. Dann gab
es das Lied von Edith Piaf, auf das ich mich sehr vorbereitete. Bei den Szenen mit El Verdugo und
seiner Gang fuhlte ich mich ziemlich sicher. Vor den Haftszenen mit der Psychologin Evelyn, die
wir alle gebuindelt am Ende drehten, hatte ich den gréf3ten Respekt. Es gibt Drehs, bei denen man
oft das Geflihl hat, einer standigen Achterbahnfahrt ausgeliefert zu sein, aber Luc hatte die
Dreharbeiten so intelligent geplant, dass ich zwar von Anfang bis Ende auf Trab gehalten wurde,
mich aber nie ausgeliefert gefuhlt habe.

Wie haben Sie sich vorbereitet?

Ich konzentrierte mich immer auf das Jetzt und ging die Dinge einen Tag nach dem anderen an.
Nach den ersten zwei Wochen konnte ich mich dann so weit wie moéglich auf die Szenen mit
Evelyn vorbereiten, vor denen ich am meisten Bammel hatte. Ich Ubte diese Szenen mit einem
anderen Schauspieler ein, 4 bis 5 Stunden probten wir. Als wir dann mit den Dreharbeiten
begannen, war ich bereit. Alles, was wir bereits gedreht hatten, floss in mein Spiel ein.

Welche Erinnerungen werden Sie von den Dreharbeiten mitnehmen?

Luc Besson ist sehr anspruchsvoll in seiner Arbeit. Jeder ist sehr daran interessiert, Lucs Vision zu
verwirklichen. Nach ein paar Wochen waren wir alle auf der gleichen Wellenlange, was den
Tagesrhythmus, die Szenenabfolge und die Bedeutung der Vorbereitungen anging. Daraus ergab
es einen Zusammenhalt und eine Effizienz, wie ich sie noch nie an einem Set erlebt hatte. Alles
ging schnell und flieRend.



Die Arbeit mit Hunden

Louis Leterrier, ein langjahriger Mitarbeiter von Luc Besson, empfahl dem Filmemacher und seiner
Produzentin Virginie Besson-Silla die amerikanische Hundetrainerin Mathilde de Cagny. ,Louis
hatte einige Wochen zuvor mit ihr an einer US-Produktion gearbeitet®, erzahlt Virginie. ,Nachdem
Luc sie kennenlernte und ihr erklarte, was er wollte, hatte sie vollige Handlungsfreiheit bei der
Auswahl ihres Teams und der Vorbereitung auf die Dreharbeiten.*

Obwohl das Drehbuch sie voll und ganz Uberzeugte, war Mathilde de Cagny, die seit langem in
Hollywood arbeitet, ein wenig ehrflirchtig angesichts der Grofie der Aufgabe. ,Ich wusste, dass der
Film eine Gruppe von Hunden zeigen wirde, aber nicht, dass es so viele sein wiirden, mit so
vielen verschiedenen Personlichkeiten®, sagt sie. ,Es war objektiv gesehen kompliziert. Es
erforderte viel Training, und ich hatte nicht viel Zeit. Luc Besson gab mir aber alle Freiheiten.“ Sie
erklarte dem Regisseur, dass es wichtig war, mit Hunden zu arbeiten, die bereits eine solide
Ausbildung hatten und keine intensive Vorbereitung bendtigten. ,Ich habe ihm ein paar Hunde
gezeigt, die wir in meiner Firma haben, und Luc mochte sie sofort, also wurden sie eingesetzt®,
fahrt sie fort. ,Doch wir bendtigten mehr Hunde. Also ging ich nach Frankreich, um dort vor Ort
Trainer und Tiere zu finden, die unseren Kriterien entsprachen.”

Mathilde de Cagny wandte sich an Muriel Bec, Geschéftsfihrerin von Animal Contact, einem
Unternehmen, das Tiere fir das franzdsische Kino und Fernsehen ausbildet: ,Da ihre
Einrichtungen Uber alles verflgten, was wir fur das Training brauchten, bat ich Muriel, den gréRten
Teil der Hunderekrutierung und die Zusammenstellung eines Ausbilderteams zu Gbernehmen®, figt
Mathilde hinzu. ,Muriel spielte eine wichtige Rolle bei der Koordinierung der gesamten Logistik in
Frankreich, sodass ich mich auf die Betreuung, Ausbildung und Vorbereitung konzentrieren konnte.
Insgesamt wurden etwa flinfzehn Trainerinnen und Trainer angeheuert, um die vielen Hunde zu
finden, die fur die Dreharbeiten bendétigt wurden. Das Schwierigste war, alles auf einmal zu
koordinieren, die Hunde, das Trainerpersonal, das Set, die Schauspieler, und so schnell wie
moglich alles auf die Beine zu stellen®, erklart sie. ,Die Hunde mussten trainiert werden, bis sie
wussten, was von ihnen erwartet wird und mussten dabei gleichzeitig naturlich bleiben.”

Wenn sie zum Beispiel auseinandergehen, fliehen oder angstlich aussehen sollten, mussten wir
sie vorbereiten, aber nicht zu sehr, denn das wiurde ihre Bewegungsfreiheit beeintrachtigen. Am
Set arbeiteten Muriel und ich eng zusammen und leiteten unsere Teams an, um die oft komplexen
Aufnahmen einzurichten und die Leistung der Hunde zu definieren.“ Virginie Besson-Silla fugt
hinzu: ,Mathilde konzentrierte sich mehr auf die sehr prazisen Aufgaben der ,Heldenhunde‘ — auf
einen Tisch springen, einen Gegenstand apportieren, zwischen Gitterstaben hindurchschlipfen
usw., wahrend Muriel sich um das Rudel kimmerte. Das hat es uns ermdglicht, sowohl sehr freie
Hunde zu haben als auch andere, die mehr an das Filmen gewohnt waren und dazu gebracht
werden konnten, genauere Aufgaben zu erfillen. Mathilde und Muriel waren sehr komplementar.*

Sofiane Tarefet, ein Spezialist fur Beildtraining, eine Technik, die Hunden beibringt, die Kraft ihres
Kiefers zu kontrollieren, erklart: ,Wir mussten die Hunde so vorbereiten, dass sie nicht Uberrascht
sind, wenn der Schauspieler laut zu sprechen, zu singen oder zu gestikulieren beginnt.“ Stuntleiter
Alain Figlarz choreografierte auch die Hundeausléser, bei denen die Tiere auf eine Figur
zustirmen, um sie anzugreifen oder einen Weg von A nach B zu beschreiben. ,Ich war auch da,
um anstelle der Schauspieler gebissen zu werden. Es gibt insbesondere eine Szene, in der ich an



einem Seil hange und ein Hund mir in den Hals beil3t‘, bemerkt er. Natlrlich musste Mathilde de
Cagny auch die Hunde an die Schauspieler gewdhnen, angefangen mit Caleb Landry Jones.

Sie erzahlt: ,Caleb kam fir drei Tage, um Zeit mit den Hunden zu verbringen und sich an die
Arbeit, die Gesprache und die Bewegungen der Trainer zu gewohnen. Er war neugierig und wollte
unbedingt mitmachen.” Am Set war Sofiane Tarefet beeindruckt von Landry Jones' Interaktion mit
den Tieren: ,Er blieb sehr ruhig und ging spontan zu ihnen. Ein Engagement, das umso hdher
einzuschatzen war, als einige Sequenzen besonders aufwandig zu drehen waren.“ Mathilde de
Cagny erinnert sich an die Szene der ,kleinen Diebe®, in der die Hunde mehrere hundert Meter mit
Gegenstanden im Maul laufen sollen. ,Das war kompliziert, weil die Hunde unbeweglich bleiben
mussten, um dann plétzlich zu entkommen®. Glicklicherweise hatte Luc schon im Vorfeld
Storyboards vorbereitet, die alle Szenen detailliert illustrierten. Das war ein wichtiges Arbeitstool.

Die Besetzung

Die berufliche Zusammenarbeit zwischen Luc Besson und seiner Ehefrau, der Produzentin Virginie
Besson-Silla, war von Anfang an eine Bereicherung fur das Projekt und trug wesentlich zum Erfolg
der Vision des Filmemachers bei. ,Zunachst einmal musste ich verstehen, was ihm vorschwebte,
und dann war es meine Aufgabe, ihn zu drangen, sich alle Fragen zu stellen, die mit diesem
Thema zusammenhangen, das er angehen wollte, und daflir zu sorgen, dass wir nicht vom Weg
abkamen®, erklart Virginie Besson-Sila. DOGMAN markiert eine neue Etappe in der
Zusammenarbeit zwischen dem Regisseur und der Produzentin. ,Wir haben in den letzten Jahren
viel durchgemacht, was uns starkte, sagt sie. ,Sie haben es uns auch erméglicht, noch intensiver
als sonst zusammenzuarbeiten. Sie flgt hinzu, dass sich das Thema und die Hauptfigur des Films
dafir besonders gut eigneten. Ich nehme meine Rolle als Produzentin viel starker wahr. Ich habe
Luc ermutigt, aus seiner Komfortzone herauszutreten und sein technisches Team teilweise zu
erneuern. Auch beim Schnitt liefern wir uns ein regelrechtes Pingpong. Er ist bereit, sich selbst zu
hinterfragen. AuRerdem hoért Luc standig auf die Ratschlage seines Teams und bericksichtigt
dessen Meinung, wenn er dann seinen eigenen Weg geht.”

Fir Luc Besson bestand die wesentliche Herausforderung bei DOGMAN darin, eine
aufllergewohnliche Geschichte glaubwirdig zu erzahlen. ,Selbst, wenn man weil3, dass ein Film
ein fiktives Werk ist, sucht man nach der Wahrheit®, sagt er. ,Meine Aufgabe war es, das Publikum
von der Existenz meiner Figuren zu Gberzeugen. Nur so kann man sich mit der Hauptfigur Douglas
anfreunden und ihm alles Gute winschen, auch wenn er vollig aus dem Rahmen fallt. Ohne
Realitdtsndhe gibt es keine Emotionen.“ Luc Besson und Virginie Besson-Silla zdgerten nicht
lange, bevor sie Caleb Landry Jones die Rolle anvertrauten. ,Ich fand ihn schon in GET OUT, dann
in THREE BILLBOARDS OUTSIDE EBBING, MISSOURI und THE FLORIDA PROJECT
aulergewodhnlich®, sagt die Produzentin.

Um eine optimale Glaubwirdigkeit zu erreichen, plante Luc Besson eine intensive
Vorbereitungszeit ein, um am Set nichts dem Zufall zu Uberlassen. Das begann schon bei der
Beziehung zwischen ihm und seinem Hauptdarsteller. ,Ich wollte ein Jahr mit Caleb verbringen, um
sicherzugehen, dass wir uns miteinander wohlfiihlen und uns gegenseitig als Menschen schatzen®,
sagt Besson. ,Schon sehr friih, als er zum ersten Mal die Perlicke aufsetzte und sich im Spiegel
betrachtete, um zu sehen, wie er in die Haut der Figur schlipfen konnte, verstand ich, dass er die
Arbeit begonnen hatte.“ Genauso wichtig war es, die Figuren zu skizzieren und die Schauspieler,



sie sich zu eigen machen zu lassen. Mit Douglas wollte Luc Besson den Zuschauer zunachst
verwirren. ,Wir entdecken ihn blutverschmiert und fragen uns, ob er nicht ein Serienmdrder ist,
erklart der Regisseur. ,Ich musste ihn auf den ersten Blick als monstrose Figur darstellen, damit
wir uns Uber seinen Hintergrund und seine Vergangenheit Gedanken machen und allmahlich
lernen, Uber den aufleren Schein hinauszublicken.” Er flgt hinzu: ,Douglas ist nicht nachtragend
gegenuber den Torturen, die er durchgemacht hat. Er neigt dazu, das Glas als halb voll zu
betrachten und reicht denjenigen die Hand, die ihm geholfen haben.“ Caleb Landry Jones fligt
hinzu: ,Trotz der Schrecken und der Tragodie, die seine Kindheit gepragt haben, ist er sehr integer
und ehrlich. Gegen alle Widerstéande beschlielt er, sich als Selbstjustizler zu betatigen.*

Evelyn, die Psychologin, die Douglas im Geféangnis befragt, vermittelt dem Zuschauer ein besseres
Verstandnis fur die Hauptfigur, wie Luc Besson erklart: ,Evelyn ist die andere Seite von Douglas.
Sie hat zwar einen sozialen Status, einen Job und ein Kind, aber es geht ihr nicht gut. Indem sie
Douglas hilft, hilft sie sich selbst.“ Die Schauspielerin Jojo T. Gibbs stellt fest, dass sie als Mensch
ganz anders ist als ihre Figur Evelyn: ,Sie ist eine gute Zuhérerin, wahrend ich eher eine Rednerin
bin. Sie muss sich damit abfinden, einen Job zu machen, bei dem sie sich nicht wertgeschatzt
fuhlt, was bei mir nicht der Fall ist. Vor allem ihre Ruhe beeindruckt mich. Psychiater, die in
Gefangnissen arbeiten, werden gerufen, wenn ein Insasse ein bisschen aus dem Ruder lauft.
Daflr braucht man jemanden, der diese Art von Energie kanalisieren kann, und das kdénnte ich
nicht. Ich habe mich nur in Evelyns groRer Klarheit wiedererkannt. Sie weil3, was ihr Ziel im Leben
ist.“ Virginie Besson-Silla hebt besonders die gute Chemie zwischen Caleb Landry Jones und Jojo
T. Gibbs hervor: ,Das Tolle ist, dass man Douglas’ Persdnlichkeit durch Evelyns Augen sehen
kann“, bemerkt sie. ,Man muss spuren, dass diese Frau ebenfalls gelitten hat, und sie durfte nicht
zu steif sein.”

Die Nebenrollen waren ebenso gut besetzt. Clemens Schick, der Douglas’ Vater Mike spielt,
beschreibt seine Figur als ,einen ahnungslosen, gewalttatigen, brutalen, eifersiichtigen und
narzisstischen Typen®. Den Ostklsten-Akzent seiner Figur erarbeitete er mit einem Coach. Er
bereitete sich im Vorfeld intensiv auf diese Rolle vor. Alexander Settineri spielt Douglas’ Bruder
Richie. Seine Figur hat die Tortur des Gefangnisses hinter sich: ,Er ist nicht mehr so hysterisch
und verrlckt wie in seiner Jugend.”“ FUr den Schauspieler bedeutete die Darstellung eines brutalen,
aggressiven Mannes, ,der andere Menschen gern verletzt, eine noch nie dagewesene
Anstrengung, ,um diese Wut in mir selbst zu finden und diese ganze Bandbreite an Emotionen
auszudrucken®.

Salma ist das genaue Gegenteil von Douglas’ Familie. Sie ist eine quirlige, Uberschwangliche
junge Frau, die, wie die Schauspielerin Grace Palma betont, ,vor Leben und Energie strotzt.“ Sie
fugt hinzu: ,Sie ist der positivste, gro3ztigigste und liebevollste Mensch, den ich kenne.“ Um diese
Theaterbegeisterte, die es schafft, ihre Lebhaftigkeit auf Douglas zu Ubertragen, in den Giriff zu
bekommen, las sie ,eine Menge Shakespeare, so Palma. ,Ich tauchte in seine Welt ein und
entwickelte wirklich eine Leidenschaft fur den Schriftsteller und seine Werke.*

Die Schauspieler betonen die gute Vorbereitung des Filmemachers. Jojo T. Gibbs bemerkt: ,Er ist
der fleiBigste Regisseur, mit dem ich je gearbeitet habe. Jeden Morgen beim Frihstick nahmen
wir uns die Zeit, die Szenen des Tages vorzubereiten und sicherzustellen, dass wir auf der
gleichen Wellenlange sind, was die Dreharbeiten viel reibungsloser machte.“ Alexander Settineri
fugt hinzu: ,Luc weil® genau, was er will. Er Iasst dich Wege erkunden, aber du weif3t, wohin du
gehst®, sagt er. Clemens Schick stimmt ihm zu: ,Luc sagt dir genau, was er von dir als Darsteller



erwartet. Er versteht die Sprache der Schauspieler, was sehr wertvoll ist.“ Schlie3lich figt Palma
hinzu: ,Luc hat eine Vision. Er weif}, was er will, und man muss versuchen, sich an seine Vision zu
halten, wenn man sie verkérpern méchte.”

Regie und Produktion

Luc Besson: ,Ilch arbeite nun schon seit Uber zwanzig Jahren mit Virginie zusammen. Zu oft
konzentrieren sich die Produzenten nur auf die Finanzierung und die Kosten eines Films. Das ist
aber nur ein Teil der Arbeit. Der andere Teil besteht darin, die Regisseurin oder den Regisseur in
ihrer kunstlerischen Vision zu unterstitzen. Die Produktion muss auch ein Dreh- und Angelpunkt
sein, ein Garant fur eine gewisse Homogenitat. Filmemacher kdnnen sich in einer Szene verlieren,
auch zum Vergnigen oder zum Gliick. Da sollte die Produktion den Kompass im Auge behalten
und die Regisseurin oder den Regisseur immer wieder an ihre urspriinglichen Absichten erinnern.
Die Produktion ist der Leuchtturm oder der Bahnhofsvorsteher eines Films.*

Die Musik

Der Komponist Eric Serra arbeitet mit Luc Besson seit dessen ersten Kurzfilmen zusammen. Mit
anderen Worten: Er ist eine echte kiinstlerische Komplizenschaft mit dem Regisseur eingegangen,
fur dessen Filme er fast alle Originalsoundtracks verfasste. In einem sehr frihen Stadium las er
das Drehbuch und begann bereits, sich Gedanken Uber die Atmosphéare des Films zu machen. ,Als
ob*, wie er sagt, ,ich einen Samen in meinem Kopf pflanzen wirde. In dieser Entwicklungsphase
stellte er sich eine Reihe Fragen: Wird er Stilelemente aus der Ethnomusik verwenden? Wird es
symphonisch oder eher synthetisch sein? Und notierte sich Ideen fiir musikalische Themen. ,Es ist
ein bisschen so, als wenn ein Schauspieler vor dem Dreh in die Haut einer Figur schlipft, ohne
den Dialog zu lermnen®, erklart er.

Eric Serra begann nach den Dreharbeiten mit der konkreten Arbeit an der Filmmusik. Er erklart:
»Ich schaute mir mit Luc den Film Szene fir Szene an. Dabei gab er mir im Verlauf seine Hinweise
dazu. Er hat immer eine sehr klare Vorstellung von der emotionalen Rolle, die die Musik in jeder
Sequenz spielen sollte.“ Serra raumt ein, dass DOGMAN ein einzigartiges Projekt war. ,Obwonhl
jeder Film anders ist, bin ich noch nie zuvor nach einer Arbeitssichtung in Tranen ausgebrochen®,
verrat er. ,Normalerweise entdecke ich in dieser Phase immer eine oder zwei Szenen, die nicht
ganz funktionieren und die von der Musik profitieren kdnnten. Dies ist das erste Mal, dass ich das
nicht dachte. Es gibt keine einzige Einstellung in der Caleb nicht perfekt ist! Ich dachte an keiner
Stelle, dass ich ihm mit der Musik helfen muss!“ Luc Besson bestatigt, dass dieser Film einen
bestimmten Charakter besitzt. ,Calebs Situationen und Dialoge sind so reichhaltig, dass es nicht
viel Platz fir Musik gab“, sagt er. ,Es war zweifellos weniger erfreulich fiir Eric, die Musik im
Hintergrund zu lassen, aber er verdient umso mehr Anerkennung dafir, dass er eine sehr schéne
und flissige Partitur schrieb.”

Die Einzigartigkeit des Projekts veranlasste Eric Serra, ungewodhnliche Klidnge zu verwenden und
originelle Texturen zu schaffen. ,Ich habe Hundegeheul verwendet, genauso wie ich Geigen
eingebettet habe, die einen ziemlich seltsamen Klang erzeugen und eine spurbare Emotion
hervorrufen®. Im Gegensatz zu seiner Ublichen Praxis machte der Komponist nur wenig Gebrauch
von synthetischen Instrumenten. ,Ich habe eine ganze Reihe von Klangtexturen geschaffen, indem



ich den Bogen an unwahrscheinlichen Oberflachen rieb: an einer Aluminiumschiene entlang eines
Erkerfensters oder an meinem Waschbecken im Badezimmer, was ein interessantes Gerausch
erzeugte!“. Luc Besson freut sich tber die kreativen Erfindungen des Musikers: ,Ich brauchte einen
Kinstler, der in der Lage ist, eine andere Form des Dialogs zu schaffen®, sagt er. ,Als Douglas zum
Beispiel den Hund bittet, ihm Zucker zu bringen, schlug Eric etwa dreiRig verschiedene Geriusche
vor, die das Ergebnis lustig und rihrend zugleich machen. Dank der Gerausche, die er kreierte,
haben wir fiir die Hunde ein Aquivalent zu den Worten gefunden, die ihnen fehlen.*

Eric Serra nahm den GroRteil der Partitur in seinem eigenen Studio auf. ,Abgesehen von den
symphonischen Teilen, die ich in Budapest mit einem Orchester aufgenommen habe, wurde die
Musik in meinem Studio eingespielt, erklart er abschlieRend. Eine handwerkliche,
,mafgeschneiderte“ Herangehensweise, wie der Komponist es beschreibt, die einem entschieden
aufdergewohnlichen Projekt entsprach.



